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Resumo: O artigo investiga as praticas de nomeagéao das orquestras atuantes na cidade de Sdo Paulo
entre as décadas de 1910 e 1940, tomando como problema central a coexisténcia de diferentes
denominagdes para grupos formados, muitas vezes, pelos mesmos musicos. Partindo da analise de
Programas de Concerto, atas da Camara Municipal de S&do Paulo, contratos administrativos,
correspondéncias e periddicos da época, sustenta-se que os nomes atribuidos as orquestras
correspondiam a projetos politicos, institucionais e culturais distintos em torno da musica sinfénica
paulista. Orquestra do Theatro Municipal, Orquestra do Departamento de Cultura e Orquestra Sinfénica
Municipal expressavam formas distintas de organizagdo, financiamento e pratica da atividade
orquestral. Ao mesmo tempo, o cruzamento dos documentos permitiu observar a permanéncia de redes
relativamente estaveis de musicos que transitavam entre sociedades privadas, temporadas liricas e
concertos publicos, relativizando a aparente descontinuidade institucional caracteristica do periodo. Por
fim, a contribui¢cdo do estudo visa ampliar debates em torno da historiografia da musica de concerto em
Sao Paulo, mostrando camadas complexas das relacdes entre trabalho musical, associativismo,
politicas culturais e institucionalizagdo das praticas sinfonicas na primeira metade do século XX.

Palavras-chave: Orquestra, Politica cultural, Departamento de Cultura, Theatro Municipal, Mario de
Andrade.

Abstract: The article investigates the naming practices of orchestras active in the city of S&o Paulo
between the 1910s and 1940s, taking as its central problem the coexistence of different designations
for groups often formed by the same musicians. Drawing on the analysis of concert programs, Sao
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Paulo City Council minutes, administrative contracts, correspondence, and newspapers from the period,
the study argues that the names attributed to orchestras corresponded to distinct political, institutional,
and cultural projects surrounding Sdo Paulo’s symphonic music scene. Names such as Orquestra do
Theatro Municipal, Orquestra do Departamento de Cultura, and Orquestra Sinfénica Municipal
expressed different forms of organization, funding, and orchestral practice. At the same time, the cross-
examination of these documents made it possible to observe the permanence of relatively stable
networks of musicians who circulated among private societies, opera seasons, and public concerts, thus
relativizing the apparent institutional discontinuity that characterized the period. Finally, the study seeks
to broaden debates within the historiography of concert music in Sado Paulo by revealing the complex
layers of interaction between musical labor, associativism, cultural policies, and the institutionalization
of symphonic practices during the first half of the twentieth century.

Keywords: Orchestras, Cultural Policy, Department of Culture, Municipal Theatre, Mario de Andrade.
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€ comum na histéria (...) que uma instituigdo social (estatal ou n&o) continue a existir sob
formas perfeitamente idénticas, enquanto o “sentido” que ela reveste para a vida historica
e o seu “significado” no plano da histéria cultural parecem ter se modificado. (Weber,
2004)"

Preludio

O repertorio daquela noite parecia nao oferecer grandes desafios aos intérpretes da ocasiao.
Possivelmente porque parte dos musicos que estariam perfilados no palco do Theatro
Municipal de Sao Paulo ja atuava em orquestras pela capital ha quase 20 anos.? Também
porque as musicas que seriam executadas faziam parte de um certo canone no repertoério
orquestral, excecgao feita a Ultima obra que seria exibida naquela noite, La Valse do compositor
francés Maurice Ravel. A récita contaria ainda com a pianista campineira Ana Stela Chic [sic],
solando a frente da orquestra o Concerto em La menor [sic] de Wolfgang Amadeus Mozart.
Era noite do dia 10 de junho do ano de 1949, uma sexta-feira, ocasido em que parte da
populagao paulista, sobretudo as pessoas afiangadas de boa reputagao, prestigio ou capital,
poderia se deslocar até o grande teatro para desfrutar de uma noite de homenagens,
celebracdes e, como se pode intuir pelo exposto, musica sinfonica. Tratava-se de um evento
em homenagem as comunidades portuguesas e, especialmente, a Luiz Vaz de Camdes, o
poeta lusitano, autor da canénica obra Os Lusiadas, que tem no dia 10 de junho a celebragao

de seu falecimento.?

“Foi uma pena”, no entanto, era a expressao que encerrava a critica musical que repercutiu o
evento. A orquestra pareceu ter entregado uma “pobre apresentacdo”, lia-se no parecer
critico de Moupyr Monteiro, veiculado no jornal Correio Paulistano no domingo seguinte.
Salvando do escarnio a solista Ana Stella Chic, a qual, segundo o sujeito, “executou a
inspirada ‘Dansa Negra’ de Camargo Guarnieri, acentuando com sua autoridade interpretativa
de fino senso, o calor e a sensualidade tropical imanente da sugestiva composi¢ao”, nao
poupou criticas a orquestra e ao maestro da ocasiao, o regente Mozart Camargo-Guarnieri.
A sinfénica teve a seu cargo abrindo o programa o Preludio e Fuga de Henrique Osvaldo

e sem dificuldades técnicas produziu trabalho facil mas ndo muito impressivo. Todavia a

celebre “La valse” de Ravel andou mal e andou rogando por uma descompensagao ritmica

' “il arrive constamment dans I'histoire — c'est un processus typique — qu'une institution sociale (étatique ou autre)
continue d'exister sous des formes parfaitement identiques, alors que le « sens» qu'elle revét pour la vie historique,
que sa « signification » au plan de I'histoire culturelle apparaissent modi-fiés.” Tradugéo do autor. WEBER, Max.
L’éthique protestante et I'esprit du capitalisme. Paris: Gallimard, 2004.

2 PROGRAMA de sala da temporada de 1949 do Theatro Municipal de S&o Paulo. Colegdo Museu do Theatro
Municipal. Centro de Documentagdo e Memoria do Complexo do Theatro Municipal de Sdo Paulo, Sdo Paulo.
Caixa 1949

3 PROGRAMA de sala da temporada de 1949 do Theatro Municipal de Sdo Paulo. Colegdo Museu do Theatro
Municipal. Caixa 1949

211 —



Revista Musica - ISSN 2238-7625
Programa de Pés-Graduagdo em Musica

Escola de Comunicagoes e Artes
Universidade de Sao Paulo

nada raveliana onde os instrumentos de percussédo se fizeram notar acentuando as

demasias e prejudicando a ja pobre apresentag&o.*

Um problema de nomeacao

Ainda que possa repousar sobre os leitores e leitoras certa curiosidade sobre o julgamento
da performance do evento, ndo sera tratada aqui uma discussao sobre a critica musical. A
problematica que se desenha parte exclusivamente de um dado que pode ter passado
despercebido por boa parte do publico naquela ocasido. O programa de concerto, documento
de onde foi possivel extrair parte da narrativa inicial, apresentava uma dupla identificacdo a
respeito do grupo musical que se apresentou naquela noite. A folha de rosto identificava a
orquestra com o nome Orquestra Sinfénica do Departamento Municipal de Cultura. Em seu
verso, notadamente na parte em que se identificam os musicos que compunham a
agremiagao musical, |&-se Orquestra do Teatro Municipal de S&o Paulo. Ora, a que se deve
julgar a incoeréncia nos nomes? Uma operagao de abreviagédo? Confusédo no ato de nomear
0 grupo? A aparente questdo pode parecer meramente circunstédncia de um erro de
identificacdo. Mas, se levado a cabo que é “necessario examinar os pormenores mais
negligenciaveis” (GINZBURG, 1989, p. 144) na pratica da investigagéo historica, é possivel

sugerir uma nova questao, agora de fundo estrutural.

Seguindo o trajeto argumentativo, trabalhamos com a hip6tese de que a existéncia de dois
nomes no programa de concerto para designar o0 mesmo grupo possa ser um indicio; ndo
uma confusao elementar a respeito de como nomear o grupo, mas da prépria constituicao da
entidade em questdo. Apostamos, portanto, que por meio de diferentes nomes se escondiam,
além de projetos institucionais, relagdes politicas, desejos e anseios distintos sobre o cenario
da musica de concerto paulista. A nomeagéo acaba por ser uma categoria de analise que ndo
apenas rotula um grupo, mas performa e projeta diferentes horizontes de expectativas
(KOSELLECK, 2006).

Quando arrolados os dois nomes, Orquestra do Departamento Municipal de Cultura e
Orquestra do Teatro Municipal de Sao Paulo, podem-se identificar entidades distintas a partir
das quais se definiam a orquestra. Uma é o Departamento Municipal de Cultura de Sao Paulo,
e a outra trata-se do Teatro Municipal de Sado Paulo. Ora, afinal, de quem era a orquestra? A
pergunta, ao fim e ao cabo, pode parecer meramente retérica. No entanto, combinando as

orquestras aos nomes dos musicos (quando a documentagdo permitiu identificar) que

4 CORREIO PAULISTANO, 12 de junho de 1949. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=090972_09&pesq=%22Moupyr%20Monteiro%22&pa
sta=ano0%20194&pagdfis=42797
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compunham os coletivos, foi possivel observar uma certa recorréncia. O mesmo grupo de
musicos se apresentou por diferentes entidades. Esse dado abriu a possibilidade de novas
perguntas. Qual a ligagdo dos musicos com as diregdes das orquestras? Por que moviam-se

em grupos?

Examinando a literatura que trata de historicizar a tematica orquestral em Sao Paulo na
primeira metade do século XX, observa-se que a aparente confusdo entre os nomes da
orquestra suscita um imbroglio historico. Resta entdo perguntar se seria possivel supor que a

aparente confusédo entre nomes escondia algo além.

Cotejando a imprensa paulista, mais especificamente os jornais A Gazeta, Correio Paulistano,
Diario Nacional, Correio de Sdo Paulo, Folha e O Estado de Sdo Paulo, foi possivel perceber
que a distingdo realizada inUmeras vezes pelos editoriais, noticias e manchetes entre os anos
de 30 e 40 de uma orquestra sinfébnica municipal ndo se referia, na maioria das vezes, a
mesma orquestra. Por outro lado, a Orquestra Sinfénica Municipal so viria a ser reconhecida
como tal a partir da sua institucionalizagdo em 1949. Essa questao joga luz para um problema
ainda pouco estudado, que diz respeito a histéria dos aparelhos culturais paulistanos e, mais

precisamente, das orquestras atuantes na capital paulista ao longo do século XX.

O estudo das histérias das orquestras em Sao Paulo ndo é algo exatamente novo, porém
ainda é pouco sistematizado. Algumas iniciativas podem ser identificadas nas ultimas
décadas, com o pioneirismo de Alberto lkeda, Musica na cidade em tempo de transformagéao:
Sé&o Paulo 1900-1930 (1988) e Flavia Toni, Uma Orquestra Sinfénica para Sdo Paulo (1995).
Nos anos 2000, José Geraldo Vinci de Moraes (2000) empreendeu pesquisas voltadas ao
universo da musica popular que acabaram por resgatar elementos do cotidiano musical de
Sao Paulo. A partir dos anos 2010, novas pesquisas foram realizadas a partir do prisma
orquestral. Camila Bomfim (2017) buscou historicizar as experiéncias sinfénicas em Sao
Paulo como forma de compreender o alcance, as contradicdes e complexidades de politicas
publicas voltadas as orquestras na capital. Adriano Meyer (2019) empreendeu pesquisa
histoérica em torno das disputas envolvendo a cena orquestral na Universidade de Sao Paulo.
Mais recentemente, Gabriela Souza (2020) produziu dissertagdo de mestrado
problematizando a existéncia da Sociedade de Concertos Sinfénicos e a Sociedade Sinfénica
de Sao Paulo como pano de fundo para o caminho rumo a institucionalizagdo da musica

sinfbnica no estado.

Ainda que bem documentada, a literatura cientifica escapou o problema da historicidade dos
organismos orquestrais como parte de um todo mais complexo. Em outras palavras,
propomos que o olhar verticalizado para os agrupamentos especificos acabou por fragmentar

narrativas e obnubilar possiveis tragos de ruptura e continuidade que julgamos ter influenciado
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a institucionalizagdo da Orquestra Sinfénica Municipal (OSM) em 1949. Dai depreende-se a
relevancia desta presente empreitada, posto que visa cobrir um aspecto mais amplo das
iniciativas mediadas por entidades como o Centro Musical de Sao Paulo (1913), as
sociedades sinfénicas, passando pela orquestra do Departamento de Cultura (1939) e por fim,

a Orquestra Sinfénica Municipal (1949).

Dessa forma, defende-se que a hipétese geral que acompanha este trabalho pode ser definida
pela suposigdo de que a aparente confusao entre os nomes das orquestras notados, fosse
pela imprensa, fosse pelos programas de concerto, ocultava camadas de ordem institucional.
Nesse sentido, acreditamos que cada entidade néo carregava apenas um nome diferente,
mas projetos distintos de fato. Interessa-nos assim, perguntar: quais eram esses projetos,
sobre quais passados erigiram suas expectativas? E, ndo menos importante, como os
musicos se ligavam a eles? Por que alguns se apresentavam em mais de um grupo?
Impulsionados por essas perguntas, apostamos que esse estudo pode contribuir para
complexificar ainda mais camadas de um passado musical, avaliando aspectos politicos,

sociais e culturais.

O subsidio documental que orientou esta formulagdo partiu da analise de um grupo
heterogéneo de documentos consultados em diversos acervos. Na Cole¢do Museu do
Theatro Municipal, no Centro de Documentacdo e Memodria do Complexo do Theatro
Municipal de Sao Paulo, foram consultados 7 programas de sala que respondiam pelos anos
de 1930, 1931, 1939, 1942, 1946, 1949 e 1950. Ja no Fundo Mario de Andrade, disponivel no
Instituto de Estudos Brasileiros, na caixa Programas Musicais Brasileiros, foram consultados
5 programas dos anos de 1929 e 1930. Ja no Centro Digital da Camara Municipal de Sao
Paulo foram consultadas 25 atas, produzidas ao longo do ano de 1949, em que o projeto de

lei n°39-49 (criagao da Orquestra Sinfénica Municipal) foi debatido.

O cruzamento desses dados foi fundamental para que fossem identificadas as orquestras e
as redes de musicos que as compunham. Por meio da andlise de redes de sociabilidade foi
possivel visualizar subgrupos de musicos e seus deslocamentos entre as entidades. Por outro
lado, também verificou-se que, para diferentes orquestras, muitas vezes 0 mesmo grupo era
recrutado (se nao integral, parcialmente), o que fortalece o vinculo de nossa hipotese. Ja as
atas foram documentos pelos quais foi possivel desvendar interesses explicitamente politicos
pela institucionalizagdo da OSM. Por fim, a principal aposta aqui defendida, reiteramos, é a
de que a nomeacgao da Orquestra Sinfénica Municipal de Sdo Paulo (OSM) é resultado de um
processo que envolveu a tensdo entre projetos distintos de politica cultural ao longo das
décadas de 30 e 40.
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Projetos e instituicdes na arquitetura de
horizontes Musicais

Em Sao Paulo, a auséncia de uma politica sistematizada voltada a institucionalizar e garantir
a perenidade de uma orquestra justificava o comportamento circunstancial de diversos
individuos e grupos que compareciam a gestdo publica solicitando recursos para levantar
espetaculos. Um exemplo foi o caso do maestro Herman Wahnschaffe que escreveu a
Camara Municipal de Sao Paulo em 25 de maio de 1914 “solicitando favores para a realizagao
de concertos symphonicos no Theatro Municipal” (CAMARA MUNICIPAL, 1914). Na ocasido,
o deferimento do pedido assinado pelo prefeito Washington Luis poderia ser interpretado
como gesto de simpatia a causa, porém com baixo nivel de comprometimento da prefeitura.
No documento enviado a Camara Municipal, respondia aos vereadores da seguinte maneira:
Devolvendo-vos o requerimento em que o Sr. Herman Wahnschaffe pede favores para a
realisagdo (sic) de concertos symphonicos no Theatro Municipal, tenho a honra de
informar-vos que n&o ha inconveniente em ser cedido gratuitamente o Theatro Municipal
para esse fim, o que equivale a concerder um auxilio de 500$00 por noite de concerto”
(CAMARA MUNICIPAL,1914)
O prefeito cedia, portanto, o Teatro Municipal; no entanto, ndo se comprometia em
subvencionar a temporada com verba publica. Tal episddio poderia ser visto mais como norma
do que como excegao nas primeiras décadas daquele século em Sao Paulo. O cenario, no
entanto, ganharia contornos bem diferentes especialmente a partir da década de 30, quando
algumas instituicbes comegaram a ganhar protagonismo no debate publico. Nesta secéo, sera
problematizado o papel desempenhado por duas entidades distintas no arranjo da cena
orquestral paulista. A ideia, com esse movimento, é apontar a existéncia de projetos de
organizagao diferentes que procuravam, cada um a sua maneira, garantir a existéncia de

grupos orquestrais.

Em 1931, quatro anos antes da criagdo do Departamento de Cultura, Mario de Andrade
manifestou tristeza ao mencionar o encerramento de atividades da Sociedade Sinfénica de

S30 Paulo:

Hoje estou bem triste. Ontem foi o ultimo concérto da nossa Sinfénica que fechou talvez
definitivamente a atividade. Os melhores professores ja partiram contratados pra grande
orquestra que a municipalidade de Montevidéu acaba de fundar® [..] Dona Mina
Warchavchik, heroiquissima, inda langou ontem um apélo ao Govérno assinado por uma
quantidade de sdcios da Sociedade, pedindo a oficilizacao dela, e manutengao por meio

dum impostinho sobre a musica mecanica. Nao creio que seja bem sucedida, estou

5 Possivelmente referéncia a Orquestra Sinfénica del Sodre, fundada em 1931.
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completamente amargo a respeito dessas coisas (ANDRADE apud DUARTE, 1972, p.

12).
A criagdo de uma orquestra municipal era uma preocupacao do escritor mesmo antes de sua
atuagao como diretor do Departamento de Cultura. O tema mobilizou, no entanto, diversos
outros agentes que atuavam no municipio. Mina Warchavchik era a segunda secretaria da
Sociedade Sinfénica de Sao Paulo, criada em 1929 — uma das diversas sociedades
orquestrais fundadas na cidade no inicio do século XX. Assim como a Sociedade de
Concertos Sinfonicos, a sociedade da qual participava Warchavchik parece ter enfrentado
dificuldades financeiras para se manter em funcionamento e tentou, sem sucesso, um

financiamento publico para se manter em atividade.

A realizagdo de concertos subsidiados pelo municipio ja era uma realidade desde a década
de 1920 (BONFIM, 2020, p. 141), mas a sistematizagao da pratica como uma politica publica
se deu apos a criagdo do Departamento de Cultura, em 1935. Respondendo ao anseio de um
grupo diverso pela criagdo de uma orquestra, entre as atribuicdes da Divisdo de Expansao
Cultural figuravam a organizagéo da “orquestra e da banda municipais" e a execugao de
"concertos publicos sinfénicos ou de outra natureza" (SAO PAULO, 1936). Por outro lado, o
mesmo documento previa a subvencao a iniciativas privadas que, “a critério do Prefeito,
podera também o Municipio subvencionar uma orquestra organizada por sociedades de arte

ou particulares, desde que possa preencher os fins da orquestra municipal™.

Nesse contexto, delineou-se uma questdo central na organizacdo do Departamento de
Cultura: embora houvesse o propdsito de criar uma orquestra municipal, ndo se estabeleceu
como pressuposto que ela devesse ser composta por cargos publicos, uma vez que poderia
ser subvencionada, desde que o grupo contratado pudesse “preencher os fins da orquestra
municipal". Na pratica, o financiamento de grupos orquestrais foi aplicado ja no primeiro ano
de funcionamento do 6rgao, antes mesmo da institucionalizagdo da pratica com a publicagao
do Ato n° 1146. No final de 1935, Mario de Andrade comunicou ao entio prefeito Fabio Prado
o valor requerido pela Empreza Artistica Teatral para a realizagdo da temporada lirica do ano
subsequente: 250:000$000, o mesmo montante pago para o servico no ano em que a
correspondéncia fora enviada (ANDRADE apud ALVES, 2022, p. 76).

A contratacdo sistematica de sociedades para compor o papel de orquestra municipal
provocou dois efeitos que aqui interessam, um de ordem historiografica e outro de
nomenclatura. Parte da historiografia deu centralidade ao papel de Mario de Andrade na

criacdo da orquestra, considerando 1935 seu ano inicial , ao invés de 1949 — ano em que

61dem, ibidem.
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ocorreu a sua aprovagao na Camara dos Vereadores. O posicionamento favoravel do escritor
a criacdo de uma orquestra antes da institucionalizacdo do Departamento, aliada a
convergéncia entre algumas de suas propostas com os objetivos do érgdo, contribuiu para
que a narrativa sobre sua gestdo adquirisse maior proeminéncia em relacdo as
administragdes seguintes. No entanto, se foi na gestdo de Mario de Andrade que a Orquestra
Municipal de Sao Paulo foi criada, seria preciso considerar como marco inicial de seu
funcionamento a contratagdo sistematica de grupos orquestrais diversos — ainda que

compostos, em muitos casos, pelos mesmos profissionais.

O problema da nomeacgao advém, dentre outros fatores, da dificuldade de nomear aquilo que
nao foi realizado oficialmente. A padronizagédo do nome atual, Orquestra Sinfénica Municipal
de Sao Paulo, ocorreu apenas com o seu decreto de criagado e, ainda assim, foram impressos
programas de concerto com nomes diferentes em 1950. Antes disso, figuravam diversos
nomes: Orquestra do Centro Musical, Orquestra do Departamento de Cultura, Orquestra do
Theatro Municipal, Orquestra Sinfénica Municipal, fora as orquestras das sociedades
artisticas que também marcaram presenca nas primeiras décadas do século XX na capital,
entre elas as orquestras da Sociedade de Concertos Classicos, da Sociedade de Concertos
Sinfénicos, da Sociedade Sinfénica de Sdo Paulo e da Sociedade Cultura Artistica. Dos
periodicos a Camara Municipal, passando por salas de ensaios, palcos e concertos, o debate
em torno da instituicdo Orquestra Sinfénica Municipal de Sao Paulo assumiu variadas feigbes,
ora orgamentarias (quem financiaria a orquestra?) ora semanticas (o que significava chama-
la Orquestra do Departamento de Cultura, Orquestra do Theatro Municipal, Orquestra

Sinfénica Municipal de Sdo Paulo?).

A investigacdo, no entanto, ganha novas nuances e complexidades quando se considera,
além da problematica em torno das nomeagdes, os grupos de musicos que compunham as
orquestras. Visto de um outro angulo, portanto, observou-se que repetidas vezes um mesmo
grupo de musicos se apresentou sob distintas agremiacdes. Essa constatagcédo apresentava-
se como uma caracteristica do cenario musical paulista na primeira metade do século XX,
onde a forte intersegéo entre os integrantes dos grupos orquestrais era a norma, € néo a
excecgdo. Isso quer dizer, em outras palavras, que o0 mesmo grupo de musicos, ou parte
consideravel dele, poderia ser observada em diferentes orquestras, sugerindo que as
mudangas institucionais (os nomes das orquestras) ocorriam de forma mais dinamica do que

a composigao dos grupos musicais.

Mas isso ainda nao é tudo. Fazer parte de uma orquestra poderia significar ao menos trés
regimes de associagao: i) pertencimento formal a uma entidade arregimentadora, como era

o caso do Centro Musical de Sao Paulo; ii) associagao direta as Sociedades Sinfénicas, onde
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musicos tomavam parte na composi¢ao societaria, dividindo os custos e auferindo, muito
raramente, os lucros das atividades e por ultimo, iii) por regime de contratagédo publica, como

no caso da Orquestra Sinfénica Municipal.

Em abril de 1949, por exemplo, a Orquestra do Theatro Municipal, assim nomeada no
programa de sala, apresentou-se no Cine Piratininga, em Sao Paulo. Participaram do evento
87 musicos, divididos em naipes de instrumentos como cordas, sopros e percussao. Muitos
desses musicos ja eram antigos conhecidos do cenario orquestral paulistano. Entre os
instrumentistas, trinta e dois integraram a Orquestra da Sociedade Symphonica de Sao Paulo
(CONCERTO, 1931), organizada na década de 1920, e diversos outros compuseram a
Orquestra de Camara da Sociedade de Cultura Artistica na década de 1940 (SARAU..., 1942).
Para melhor compreender esse cenario, observou-se que, entre as décadas de 1920 e 1940,
as orquestras de Sao Paulo receberam diferentes nomes, ainda que raramente os musicos
tocassem em um unico conjunto. A auséncia de uma orquestra municipal ou estadual regida
por lei manteve a existéncia desses grupos restrita aos esforgos individuais de sociedades ou
de pessoas interessadas em cultuar a musica sinfbnica, reunir instrumentistas e vender
apresentagdes (BESSA, 2020). O cenario caracterizado pela descontinuidade de sociedades
privadas ocultou, no entanto, niveis de organizagao mais profundos entre aqueles musicos
que procuravam, por meio de associagdes mutualistas, agir e transformar as condigbes de

trabalho.

O Centro Musical Sao Paulo (CMSP,) fundado em 1913, consistiu-se em um desses esforgos
associativos na cidade, devido a sua capacidade agregadora e centralizadora que ofertava
servicos aos musicos em troca da exclusividade contratual e do pagamento de uma taxa.
Essa clausula de exclusividade vetava os musicos associados de formar outros grupos
orquestrais e resultava na expulsdo daqueles que a infringissem, como ocorreu em 1914 com
José Gugliotti, Carmine Perferro e outros cinco socios (A Gazeta, 1914). A existéncia da
clausula e a divulgacdo das expulsdes, além de indicarem tensdes e disputas dentro do
Centro (AMPARO, 2023), evidenciavam que a participagao dos mesmos musicos em grupos
diversos remonta a um periodo anterior a 1935, ano em que o recém-criado Departamento
Municipal de Cultura de Sao Paulo promoveu os primeiros esforgos publicos para ampliagao

do cenario sinfénico da cidade.

Assim, na direcdo da realizagcdo de uma politica de esforcos na promocdo de concertos
publicos para a cidade de Sao Paulo, o Centro Musical de Sao Paulo (CMSP), que aquela
altura ja se reconhecia como entidade sindical, e o recém-criado Departamento de Cultura

parecem ter oficializado um sistema de cooperacao. Era o dia 20 de outubro quando o musico
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Fioravante Comenale, representando o CMSP, escreveu de Sdo Paulo ao maestro Francisco

Mignone, que se encontrava no Rio de Janeiro:

Devendo a Prefeitura contratar a nossa orchestra para o anno de 1937, mais ou menos
nos moldes da orchestra do Rio, seria para mim de grande ajuda que o amigo me
enviasse os regulamentos, decretos e leis sobre a orchestra do Theatro Municipal do Rio
de Janeiro, sendo tudo isso com grande brevidade pelo motivo que ja tive umas conversas
preliminares com o Prof. Mario de Andrade. (CARTA,1936)

Fig. 1. Carta Fioravante-Comenale

Fonte: Carta - CMSP/Fioravante Comenale. FM-C-0107. Fundo Francisco Mignone - I[EB-USP.
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Por meio do documento observa-se ao menos duas camadas de interacdo. A nivel
institucional, a carta sintetiza algum nivel de aproximacdo entre trés entidades. Tanto o
Departamento quanto o CMSP, aquela altura, pareciam convergir no interesse para a
realizagao de concertos sinfénicos. O documento, dessa forma, evidencia um possivel vinculo
entre o poder publico e uma entidade privada. A terceira entidade aqui nomeada trata-se da
Orquestra do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, sendo aqui relacionada como molde

estruturante ao projeto paulista.

Ja a segunda camada relaciona um nivel mais profundo de sociabilidade. Isso porque, a
despeito dos cumprimentos e 0 uso da palavra “amigo”, que podem evocar algum tipo de
cumplicidade na relacdo, o pedido expresso na carta solicitou o compartilhamento de
documentos de ordem administrativa, tais como regulamentos, decretos e leis. Em seguida
ao pedido, o remetente intensificou a urgéncia de seu pedido ao informar que ja havia
conversado com o prof. Mario de Andrade, entao diretor do Departamento de Cultura. Essa
camada sugere, portanto, um nivel mais profundo de aproximagédo entre as entidades,

fundamentalmente por meio de lagos de sociabilidade e interesses comuns.

Se foi a partir de 1937 que o Centro Musical de Sdo Paulo e o Departamento de Cultura
oficializaram contratualmente esforgos para o fomento da musica sinfénica na capital, uma
cépia de um contrato de locagdo de trabalho, do ano de 1944, sinalizava a continuidade da

pratica.

Era 30 de margo de 1944 quando o diretor interino do Departamento do Expediente e do
Pessoal, sr. Paulo Teixeira Nogueira, o diretor do Departamento de Cultura, Dr. Francisco
Patti (representando a Prefeitura contratante), e o Sr. Calixto Corazza, representando a
Orquestra Sinfénica de Sao Paulo, comprometeram-se formalmente a locagcdo de uma
entidade privada para a realizagao de concertos publicos. O documento reforgou que a
contratagéo era extensiva ao numero de 77 membros, “dos mesmos elementos efetivos que
trabalharam regularmente em 1943.” (CONTRATO..., 1944). Nesses termos, o dispositivo
regia uma renovagao de expediente que ja havia se realizado no ano anterior, reforgando a

hipotese de um continuismo da pratica de anos anteriores.
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Fig. 2. Contrato de Locagao de Trabalho

CONTRATO DE LOCAGXO0 DE TRAB

Aos trinta dlas do més de margo 4 1 novecentos e gqua=-
. renta e quatro, na Prefeitura de S&%o0 Paulo, presentes diretor interino do
Departamento do Expediente e do Pessoal, snr. Paulo Teixeira Nogueira, que
este termo subscreve, o Diretor do Departamento de Cultura, Dr. Francisco
Patti (representando a Prefeitura contratante), e o snr. Calixto Corazza re-
presentante da Orquestra Sinfonica de S&o Paulo (contratada) ficou convencio-
nada a prestagsio de servigos musicais desta assoclagdo nos termos que seguen:
- 1) A sociedade manterd uma Orquestra Sinfonica de primelira ordem, com um
corpo normal de T7 groressoros. Este corpo poderd ser aumentado até 85, quan-
do a Prefeitura assim entender, para melhor execugfio ou para aproveltamento
de novos valores e houver exclusdes (de acordo com a clausula ja. a Prefei-
tura poderé determinar a manutengdo do menor corpo que resultar, até deternmi-
nar en contrario. A sociedade providenciard, nos seus regulamentos e contra-
tos internos, o que necessdrio for para evitar interferencia com os compro-
missos deste contrato e & maneira de resolve-las quando preexistentes ou ine-
vitaveis, de modo a que tais compromissos nunca possam ser alegados, para
eximir, global ou individualmente, os professores dos ensaios e fungfes e da
| plena Torma em gue se devenm manter. 2) O corpo inicial (até o numero de 77)
| serd composto dos mesmos elementos eTetivos que trabalharan ~u
1943. Entende-se aqui por elementos efetivos os que haviam entrado no concur=-
50 inicial, ou mesmo depois com anu@ncia expressa da Prefeitura, excluidos
! porem os substitutos e elementos supervinientes, todavia conservaveis, median
| te a anudncia expressa da Prefeitura, até segunda deternminagiio, quando pode=-
rdo ser considerados efetivos a concurso. L - r
ggziggo deste contrato. 3) A manutenglo inicial dos elenmentos efetivos n&o
exclue o direito da Prefeitura de determinar a exclusfio ou substituiglio dos
elementos que, no decorrer do contrato, se mostrarem ineficlentes ou incon-
venientes, nem lhe exclde o direito de promover a revisfio das estantes ou qua.
lificacldo dos elementos, en especial das figuras principalis., Nestes casos a
Prefeitura ouviré profissionais de sua confi a, em especial maestro de or-
questra, assim como o representante da Sociedade, mas, resolverd livremente.
lj)= A exclusfio ou substituicglo poderd ser determinada por qualquer motivo
razoavel, por exenmplo: - insuficiencia técnica ou artixtica, falta de assidui.
dade, indisciplina, mé apresentagfo, #natengfo; conportamentc ou atitude in-
conveniente, deslealdade na colaboragiio e etce 5)= O corpo de 77 professores,
com as eventuais alteragles j4 atraz mencéonadas, serd o normal para efeito
de progra=ma principal deste contrato, enunciado noutra clausula. Para ouiras
@ | incumbencias, porem, que a Prefeitura puder determinar 3 Sociedade nos termos
destec contrato, o efetivo poderd ser menor ou maior deste gue numericamente
dentro das pos ibilidades da Sociedade. 6)= Se enm concertos ou espetdculos do
programa principal da Prefeitura, for desnecessdrio tode o corpo normal, os
elementos nio utilizados nesse programa poderfio sel-o paralelamente noutros
programas ou ensaios, em que acaso esteja a Prefeitura interessada. T)= Os
casos de ausencias ou faltas, @ substituigdes serdo feitas pelos elementos
suhstitutos ou resarvas, pertencentes de preferencia ao quardro social da So-
ciedade e cuja lfsta serf estabelecida pela Prefeitura apbs proposta da So=
cledade e mediante escolha ou provas gue entender. 8)- As substituigBes terdo
lusar com anuencia da Prefeitura, e sd nos casos de real necessidade, exclui-
dos os casos de pouco efeito geral ou de mui curto praso, & juizo da Prefel-
tura. 9)= A Socgedade obriga-se a ter elementos necessérios a organizagifio
| conpleta da orquestra, A Prefeitura, porém, poderd determinar a inclusfio (
| quer por i ess0 no quadro social, quer como avulso deste quadro, quer como
contratadong{reto pela Prefeitura ou de greposto desta) de elementos estra-
nhos que julgue necessdrios ou convenientes a conpl~tar o corpo orquestral,
permanentemente ou nfio, A incapacidade da Sociedade em completar o corpo or-
questral com os elementos previstos e habilitados, serd motivo suficiente pa-
ra rescisfio do contrdto pela Prefeitura livre de gqualquer indenizagdo ou mul-

Y -

ta. 10)= O objéto principal deste contrato &€ uma série amual de Ses (cone-
certos sinfonicos), (espetdculos ou participagdes artisticas) distribuidos
num decusso de 10 m@ses, Haverd em média o , mais um bimen-

saal nos hairros, perfazendo o numero total de 35 e os restantes, digo, e os
respetivos ensaios segiundo & clausula 13 (treze). Salvo o total, esta indi-
cagg® parcelada & porem puramente aproximativa, podendo a Frefeitura distri.
bufr como entender as referidas fungdes, alterar a clagsificagdio, genero e

Fonte: Contrato de Locacgdo de Trabalho. Centro de Meméria - Camara Municipal de Sdo Paulo.

Por fim, o contrato também dispunha resolugcdo a uma questao que, aqui, é especialmente
cara. Concedia autorizagao para o uso do nome “Orquestra do Teatro Municipal de Sao Paulo”
apenas para os concertos regidos pelo contrato.
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O nome da Orquestra do Teatro Municipal sera usado pelo conjunto aqui organizado e
contratado somente em seus servigos municipais ou pela Prefeitura oficializados, e nas
oportunidades externas quando houver autorizagédo para aquele uso, que sempre envolve
responsabilidade especial de ambas as partes. (CONTRATO, 1944)
Aqui é possivel observar de forma mais pronunciada a relagédo entre o nome de uma
agremiagao musical e o subsidio de um projeto politico-cultural. De certa forma, patentear o
nome para uso exclusivo da prefeitura era investir politicamente no projeto artistico. Ser do
“Teatro” era ser da prefeitura, mas de uma forma velada. A gestdo administrativa da orquestra,
bem como o repasse dos ordenados e a condugao das atividades cotidianas, ficava a cargo

de uma entidade terceira, a sociedade contratada.

De forma geral, conclui-se esta se¢do chamando atengao para a importancia de matizar as
experiéncias organizativas da cena musical paulista, apostando, mais uma vez, que a
problematica revela-se em camadas. Nao se trata apenas de acusar a existéncia de uma
orquestra; mas, sobretudo, de identificar qual ou quais orquestras eram essas, quais projetos
arquitetavam as suas respectivas existéncias e, especialmente, quem pagava a conta. Por
isso, 0 nome é um dado relevante. Um olhar retrospectivo a primeira metade do século XX
poderia facilmente supor, teleologicamente, que a instituicdo da orquestra enquanto lei em

1949 seria uma consequéncia.

No entanto, o que os episddios narrados mostram é a complexidade de um cenario que se
determinava por incertezas e descontinuidades. A década de 30 testemunhou esforgos
cooperativos entre a iniciativa privada e o poder publico, mas ainda sustentados por lagos
frageis e incertos. Os contratos anuais de locagéo evidenciam a natureza da relagdo que se
estendeu até a lei 39/49 no fim da década de 40. Por outro lado, sera também mencionado,
na segao seguinte, que, a despeito da sucessao de projetos distintos na condugéo efémera
das orquestras, o grupo de musicos que operava na capital ao longo de 20 anos se mantinha
a partir de fortes vinculos, uma vez que transitavam continuamente por diferentes
agremiagdes. Observando a atuagao de duas instituicdes (Departamento de Cultural e Centro
Musical de Sao Paulo), portanto, percebeu-se como a agéncia dentro e fora dos espagos
oficiais de poder moldou a agenda de preocupagdes do poder publico em relagdo a uma

politica cultural voltada a orquestra.

MUsicos e redes de sociabilidade

A cena da musica de concerto em Sao Paulo, especialmente durante as quatro primeiras
décadas do século XX, era caracterizada, como visto, por descontinuidades entre boa parte

das sociedades privadas promotoras de concertos. Os motivos poderiam ser dos mais
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variados: falta de recursos para aluguel de sala de espetaculo, incertezas quanto a presenga
de espectadores, e mesmo a auséncia de um programa publico explicitamente comprometido
com o fomento da musica sinfénica. A capital, no entanto, nunca faltaram atragées musicais
realizadas por entidades sinfénicas. Mesmo frequentemente descontinuadas, criavam-se
alternativas. Novas sociedades, mecenas e amantes da cultura sinfénica surgiam com algum
tipo de subvengéao circunstancial, angariando fundos e promovendo espetaculos (BESSA,
2020; MORAES, 2001; TONI, 1995; BOMFIM, 2017).

Em consequéncia, frente a essa caracteristica marcada pela presenca de entidades musicais
privadas e, posteriormente, instituicbes publicas, pode parecer que os musicos, propriamente
os instrumentistas que viriam ocupar as orquestras, estariam a sorte da benevoléncia de
outros agentes. Esta se¢do procura demonstrar o que a histéria vista pela perspectiva das
institucionalidades muita das vezes esconde, que s&o as agdes de associativismo, agéncia e
interagao entre pares na criagao de estratégias e formas de resistir aos desafios do cotidiano

impostos pelo ou pela falta de trabalho.

Dessa forma nota-se que os musicos, além de exercer as suas fungdes artisticas, atuavam
em outras frentes, ora politicas, ora administrativas. Essa agéncia se realizava em grupos
comuns as redes de sociabilidades entre os artistas. Do cruzamento das informacdes obtidas
por meio de alguns documentos (Programas de Concertos, contratos, cartas etc.) pode-se
destacar que essas pessoas mobilizavam-se em grupos, considerando a recorréncia de seus
nomes em diferentes agremiagdes. Os programas de concerto, alias, revelaram-se fontes
fundamentais para a arquitetura da paisagem histérica do periodo. Em consonéncia com
Petzold (2023), esses documentos fazem-se valiosos pois
(...) contém muito mais do que apenas notas sobre o programa. As propagandas e
promog¢des de produtos que eles incluem dao pistas sobre desenvolvimento nas
tecnologias do som; listas de funcionarios podem revelar redes de atores e patrocinadores
interligados, As biografias dos artistas retratam as carreiras e as viagens dos solistas; as
segOes sobre patrocinios oferecem uma visao sobre os esquemas de financiamento e a
politica cultural; e os comunicados fornecem informagdes sobre a estrutura e a duragéo
dos concertos em diferentes épocas e paises (PETZOLD, 2023, p.78).
A partir de Programas de Concerto, disponiveis no Nucleo de Acervo e Memoria do Theatro
Municipal e no Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-USP), foi possivel rastrear um grupo de

218 musicos atuantes na capital, entre os anos de 1924 a 1950”. O numero correspondia a

7 Apesar do nimero de Programas de Concerto analisados contemplar os anos entre 1924 e 1950, em apenas 13 constatou-se a lista dos nomes dos musicos,

justamente entre os anos de 1929-1950.
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35 instrumentos diferentes, dispostos em 7 orquestras de nomes distintos ao longo dos 21

anos que contemplam o intervalo da pesquisa.

Quadro 1 - NUmeros totais de eventos, orquestras e misicos
Musicos Instrumentos | Nome das Orquestras Intervalo entre anos
218 35 7 21 (1929-1950)

Fonte: elaborado pelo autor.

A consulta privilegiou os Programas de Concerto que continham as listas de nomes dos
musicos. A tabela abaixo mostra a relagao entre o nome da entidade sinfénica e o ano em

que foi observado.

Quadro 2 - Programas de Concerto contendo lista de musicos entre os anos de 1929-1950

Nome da Orquestra 1929 1930 1931 1939 1942 1946 1949 1950

Sociedade de Concertos

Sinfénicos

Sociedade Sinfoénica de Sao

Paulo

Orquestra Municipal

Orquestra de Camara da Sociedade
de Cultura Artistica

Orquestra Sinfénica Municipal®

Orquestra Sinfénica do

Departamento de Cultura

Orquestra do Teatro Municipal

de Sao Paulo

Fonte: elaborado pelo autor.

Os dados revelam que ao menos sete foram os nomes a designar entidades orquestrais pelas
quais transitavam os instrumentistas. Indicam também que alguns desses nomes foram
usados de forma descontinua; outros, no entanto, prevaleceram para além do periodo
estudado. Os gestos de nomeagédo de entidades privadas, em geral, correspondiam as

sociedades financiadoras que apresentavam o mesmo nome. Estas marcaram presenga na

8 Nao se trata da Orquestra Sinfénica Municipal institucionalizada em 1949.
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capital desde a metade final do século XIX, adentrando o século XX (BOMFIM, 2017). Ja as
nomeagodes que buscavam identificar um organismo publico, propriamente uma orquestra do
municipio, pouco informam sobre o projeto artistico, com excegdo da Orquestra do
Departamento de Cultura, que, como foi visto, tratava-se, no entanto, da contratacdo de uma

entidade terceira.

A denominacao “Orquestra do Departamento de Cultura”, inclusive, presente desde 1937,
como mencionado, consolidou-se na década seguinte, quando todos os concertos
promovidos pelo departamento passaram a divulgar a orquestra desta forma. Pontualmente
em 1946, a orquestra dos eventos organizados pelo Departamento de Cultura foi nomeada
como Orquestra Sinfénica Municipal®, mas esse nome ndo voltou a se repetir nos anos
seguintes (pelo menos até 1949, ano da institucionalizagéo do grupo). Assim, de modo geral,
as denominacgdes Orquestra do Theatro Municipal e Orquestra do Departamento de Cultura
coexistiam, prevalecendo a primeira a temporada lirica organizada pelo Teatro, e a segunda

nos concertos publicos promovidos pelo municipio.

Fig. 2. Detalhe do programa de sala da temporada lirica do Theatro Municipal de Sao Paulo, 1939.

|

A grande orchestra sym- !
phenica effectiva, do Thea-
tro Municipal, num dos

! ensaios.

g
¥

Fonte: Colecdo Museu do Theatro Municipal. Centro de Documentacdo e Meméria do Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo.

Em consequéncia, um dos eixos de atencéo da gestdo de Mario de Andrade, primeiro diretor
do Departamento de Cultura, foi a oferta de concertos sinfénicos gratuitos. Os primeiros
programas de concerto do evento resumiam-se a chama-lo de “concerto sinfébnico” e a nomear
o regente, sem informar o nome dos musicos ou da orquestra (PROGRAMA..., 1936). Ja em

1936, o programa da temporada lirica do Theatro Municipal contém a seguinte informagao:

9 Foram localizados trés programas de Concerto da Orquestra Sinfénica Municipal, todos em abril de 1946.
Concerto Sinfénico do Departamento de Cultura, (CONCERTO..., 1936).

225 —



Revista Musica - ISSN 2238-7625
Programa de Pés-Graduagdo em Musica

Escola de Comunicagoes e Artes

Universidade de Sao Paulo

“Orchestra — coro e corpo de bailados do Theatro Municipal”. Os programas das temporadas
liricas dos anos seguintes continuaram a nomear a orquestra desta forma, e fizeram uso de
fotografias para validar e comprovar a existéncia de um grupo musical institucional (Fig. 1),

ainda que nem a instituicdo nem o municipio possuissem corpos estaveis no periodo.

O protagonismo de Mario de Andrade, no entanto, ndo deve ser visto de forma isolada. Isso
porque, como demonstrado na sec¢ao anterior, outros agentes atuavam como mediadores na
construcao do cenario musical, para além do papel que faziam enquanto musicos. Ocupando
diferentes posi¢cdes, tanto nas orquestras quanto em associagdes, alguns musicos
acumulavam fungdes administrativas e politicas. Fioravante Comenale, que em 1936
agenciava a contratagao publica da orquestra do Centro Musical de S&o Paulo a Francisco

Mignone, entédo regente da Orquestra do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, era também

violinista.
Quadro 3 - Relagdo Musico/Instrumento/Orquestra/ Data (Fioravante Comenale)

Musico Instrumento Orquestra Data
Fioravante Comenale |Violino Sociedade de Concertos Sinfénicos 26.10.1929
Fioravante Comenale |Violino Sociedade de Concertos Sinfénicos 23.11.1929
Fioravante Comenale |Violino Sociedade Sinfénica de Sao Paulo 27.2.1930
Fioravante Comenale |Violino Sociedade Sinfénica de Sao Paulo 29.03.1930
Fioravante Comenale |Violino Sociedade Sinfénica de Sao Paulo 25.04.1930
Fioravante Comenale |Violino Sociedade Sinfénica de Sao Paulo 30.04.1931
Fioravante Comenale |Violino Orquestra Municipal 18.09.1939
Fioravante Comenale |Violino Orquestra Sinfénica Municipal * 12.04.1946
Fioravante Comenale |Violino Orquestra do Teatro Municipal de Sdo Paulo 22.04.1949
Fioravante Comenale |Violino Orquestra Sinfénica do Departamento de Cultura [30.09.1949
Fioravante Comenale |Violino Orquestra do Teatro Municipal de Sdo Paulo 25.01.1950

Fonte: elaborado pelo autor.

Comenale tinha inserg¢ao longeva no campo, conforme aponta o Quadro 3. Na mesma diregéo,
Calixto Corazza, em 1944, apresentou-se como representante da orquestra que seria

contratada pelo Departamento de Cultura ao diretor interino do Departamento do Expediente
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e do Pessoal, sr. Paulo Teixeira Nogueira, e ao diretor do Departamento de Cultura, Dr.

Francisco Patti. Corazza era violoncelista na capital pelo menos desde a década de 20,

segundo o Quadro 4.

Quadro 4 - Relacdo Musico/Instrumento/Orquestra/ Data (Calixto Corazza)

Musico Instrumento Orquestra Data
Calixto Corazza |Violoncelo Sociedade de Concertos Sinfénicos 26.10.1929
Calixto Corazza |Violoncelo Sociedade de Concertos Sinfénicos 23.11.1929
Calixto Corazza |Violoncelo Sociedade Sinfénica de Sao Paulo 27.02.1930
Calixto Corazza |Violoncelo Sociedade Sinfénica de Sao Paulo 29.03.1930
Calixto Corazza |Violoncelo Sociedade Sinfénica de Sao Paulo 25.04.1930
Calixto Corazza |Violoncelo Sociedade Sinfénica de Sao Paulo 30.04.1931
Calixto Corazza |Violoncelo Orquestra Municipal 18.09.1939

Orquestra de Camara da Sociedade de Cultura
Calixto Corazza |Violoncelo Artistica 24.03.1942
Orquestra de Camara da Sociedade de Cultura
Calixto Corazza |Violoncelo Artistica 10.04.1942
Calixto Corazza |Violoncelo Orquestra Sinfénica Municipal * 12.04.1946
Calixto Corazza |Violoncelo Orquestra do Teatro Municipal de Sdo Paulo 22.04.1949
Calixto Corazza |Violoncelo Orquestra Sinfénica do Departamento de Cultura 30.09.1949
Calixto Corazza |Violoncelo Orquestra do Teatro Municipal de Sdo Paulo 25.01.1950

Fonte: elaborado pelo autor.

O cruzamento da documentagdo administrativa (cartas e contrato) com os Programas de
Concerto sugere um comportamento multifacetado desses musicos. Tomavam parte nas
orquestras como instrumentistas ao passo que, simultaneamente, assumiram papel de
mediadores culturais, agenciando contratos e estratégias de viabilidade dos concertos
sinfonicos. Pela perspectiva das redes que se estabeleciam, é possivel supor que a atuagao
das entidades artisticas e as relagdes institucionais estabelecidas com o poder publico fossem
viabilizadas sobretudo em fungdo da atuagdo orgénica desses musicos em posi¢cdes de

lideranga. Isso pode parecer paradoxal, afinal, a posi¢cdo que tanto Calixto Corazza quanto
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Fioravante Comenale ocupavam dentro da orquestra como instrumentistas sugeria um
relativo anonimato. Os documentos indicam, ao contrario, a forga politica e o engajamento

desses atores sociais nas dire¢cdes seguidas pelas entidades.

Ainda sobre o papel das redes e o forte vinculo estabelecido entre os musicos, retomando o
programa de sala do concerto de 1949 no Cine Piratininga, dos 87 musicos da Orquestra do
Theatro Municipal, 71 tocaram na Orquestra do Departamento de Cultura em setembro do
mesmo ano (PROGRAMA..., 1949). Se inserirmos na andlise o programa de sala de 1946,
em que a orquestra € nomeada como Sinfénica Municipal, 52 instrumentistas sao
mencionados nos trés programas. Além dos instrumentistas, o regente, Camargo Guarnieri,
e o arquivista, Jodo Colomina Domonech, aparecem nas trés formacdes. Desse modo,
escolher um nome ou outro parece estar mais relacionado a uma disputa por espago e
reconhecimento de projetos entre as instituicdbes do que a existéncia de conjuntos orquestrais
distintos entre si de fato. Indo mais além, os projetos por si s6 articulavam-se a partir da

mediagao de agentes ligados intimamente a cena musical.

Fig. 3. Diagrama representando a intersec¢ao dos musicos das trés orquestras

Orquestra Sinfénica 1 14 2 Orquestra do Teatro
Municipal Municipal
52

21

Orquestra do Departamento
de Cultura

Fonte: elaborado pelo autor.

Ao longo de 1949, essa disputa de nhomeacgao parece chegar a uma resolucdo. Nesse ano,
pela primeira vez, o programa de concerto da temporada lirica do Theatro Municipal nomeia
a orquestra como Orquestra do Departamento de Cultura — em todos os anos anteriores a
orquestra que atuava nas operas era chamada de Orquestra do Theatro Municipal. Portanto,

o programa de junho daquele ano, que contém os dois homes, € impresso justamente em um
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momento de transicdo em que se deixava de adotar o nome do Theatro e passava-se a adotar

exclusivamente o nome do Departamento.

Indo para além do sugerido pela hipétese deste trabalho, que os nomes poderiam indicar mais
do que apenas uma nomenclatura circunstancial, parece plausivel que projetos que
constituiam o cenario musical paulista tinham como horizonte a manutencdo longeva de uma
orquestra. Pela perspectiva da divisdao social do trabalho, o Quadro 5 sinaliza que os grupos
eram predominantemente masculinos. A presenca de mulheres era diminuta e se fazia mais
pronunciada em instrumentos de cordas (violino, viola, violoncelo e harpa). Esse dado pode
indicar uma interdicdo relativa a pratica orquestral as mulheres, ja que sua presenga era
pontual e poucas eram as instrumentistas que tinham sua presenca de forma recorrente nos
grupos (SANTOS, 2025).

Quadro 5 - Relagdo Instrumento/Musico/Género

Instrumento Musicos | Homens | Mulheres
Violino 81 75 6
Viola 22 21 1
Violoncelo 25 21 4
Contrabaixo 15 15 0
Percusséo 8 8 0
Clarinete 5 5 0
Fagote 6 6 0
Oboé/Corne Inglés |11 11 0
Flauta/ Flautim 8 8 0
Harpa 3 0 3
Orgéo 1 1 0
Piano/Celesta 6 6 0
Trompete 8 8 0
Trombone 8 8 0
Trompa 9 9 0
Tuba 2 2 0
Totais: 218 204 14

Fonte: elaborado pelo autor.

De forma geral, musicos estabeleciam lagos de reciprocidade, vinculo e cooperagao.

Relativizam, dessa forma a aparente descontinuidade institucional caracterizada pela vida
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efémera das orquestras no periodo. Mesmo frente a instabilidade das orquestras, e a
heterogeneidade de nomes e as diversas iniciativas, o grupo de musicos era geralmente o
mesmo, com relativa alteracdo de seus membros. Transitavam entre as sociedades privadas,

temporadas liricas e concertos publicos, evidenciando a estreiteza dessas relagdes.

Por outro lado, também observou-se que o protagonismo dos instrumentistas ia além das
salas de concerto. A analise procurou mostrar que a cena musical paulista acontecia a partir
dos proprios artistas, que tomavam parte na composicdo de associacbes de classe,
organismos publicos e entidades musicais, dinamizando seus papeis e dimensionando

orquestras, instituicoes e politicas publicas.

Consideracdes finais

O itinerario argumentativo estabelecido neste texto teve como objetivo central problematizar
a forma como as orquestras eram nomeadas ao longo da primeira metade do século XX na
cidade de Sao Paulo. Especificamente, apostou-se que aos nomes subjaziam projetos
politicos que enfrentavam, de forma distinta, o carater efémero com o qual as entidades

orquestrais se caracterizavam durante aqueles anos.

O prologo apresentou-se como nexo narrativo fundamentalmente a partir da presencga de dois
nomes no Programa de Concerto, descrevendo o grupo que se apresentou na noite do dia 10
de junho de 1949. A sec¢éo “Um problema de nomeacgao” estabeleceu didlogo com a literatura
cientifica em torno das orquestras e instituigbes culturais em Sao Paulo. A segéo seguinte,
“Projetos e instituicdes na arquitetura de horizontes musicais”, verticalizou a analise em torno
de iniciativas privadas e publicas, mostrando que, mesmo quando as orquestras eram
subvencionadas com verba publica, ainda assim dependiam da articulacdo de terceiros. Por
ultimo, a secao “Musicos e redes de sociabilidade” apontou para o papel multifacetado que
alguns musicos acumulavam. Além de tocar, tomavam parte nas mesas de negociagao e
assinatura de contratos. Em ultima instancia, é possivel dizer que a lei que institucionalizou a
Orquestra Sinfénica Municipal de Sao Paulo, em 1949, foi obra conjunta da agao politica de

musicos, vereadores e prefeito.

Algumas adverténcias metodologicas sdo necessarias a fim de garantir um melhor
aproveitamento do debate. No que concerne as fontes, o artigo contou com uma extensa base
de dados construida por meio da coleta e exame de Programas de Concerto. De forma alguma
espera-se que os dados aqui observados encerrem a arquitetura de uma paisagem historica.
Pelo contrario: a narrativa construida explora trajetérias especificas por meio de documentos

qgue respondiam a necessidades circunstanciais. Em outras palavras, esse estudo nao espera
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esgotar a tematica, mas contribuir para que se questionem camadas historicas, sociais e

politicas em torno da atuagio das orquestras em Sao Paulo.

Contextualizando os Programas de Concerto, observa-se que a amostra corresponde a uma
série incompleta e relativamente fragmentada, disponibilizada pelos acervos consultados. Os
documentos relacionados para a pesquisa representam uma amostra ainda mais diminuta se
considerado o montante pesquisado, ja que foram privilegiados apenas aqueles livretos que
apresentam os nomes dos integrantes das orquestras. Ainda assim, forneceram pistas sobre
a composicado de grupos e redes no periodo. Nessa direcédo, a breve observacao sobre a
divisdo de género do trabalho e as proporgdes desiguais no numero de homens e mulheres
nas orquestras, as ultimas sensivelmente inferiores, espera encontrar debate em pesquisas

futuras.

Por fim, a contribuicdo esperada, ressalte-se, foi a demonstracdo de camadas complexas em
torno de algumas experiéncias orquestrais, que ajudam a pensar a cena da musica de
concerto como heterogénea. As iniciativas e pedidos de subvengéo publica as orquestras
paulistas da primeira metade do século XX respondiam historicamente. Isso quer dizer que
as solugdes e propostas aventadas por seus atores jogavam com a agenda de problemas e
resolugdes possiveis segundo as circunstancias historicas especificas de organizagéo do
trabalho e de politicas culturais. Essas, como visto, estavam em constante transformagéo, de
forma que, quase que esquematicamente, durante cada uma das primeiras décadas,
observaram-se propostas distintas para um problema duradouro: a instabilidade do trabalho

musical em orquestras.
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